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Serial - definicje

Do niedawna ogladanie seriali telewizyjnych
nalezalo do tzw. wstydliwych przyjemnosci,
a staly repertuar odmian gatunkowych utrzymy-
wal widzéw w przekonaniu, Ze ze wspolczesnych
medidw telewizja pozostanie najbardziej przewi-
dywalna. Klasyczny podzial na filmy telewizyjne,
serie i seriale, w tym opery mydlane, telenowele,
miniseriale i serie antologiczne, utrzymywany
w anglojezycznej literaturze przedmiotu jeszcze
do polowy lat 90., stracil zastosowanie ze wzgle-
du na hybrydyzacje gatunkéw w erze wspol-
czesnej (post)telewizji. Warto przypomnieé, ze
przez seri¢ (the episodic series) rozumiano dotad
cykliczne widowisko skladajace si¢ z fabularnie
zamknietych i niezaleznych od siebie odcinkdw,
w ktérych powtarzaja si¢ postaci, a nawet miej-
sce akcji, ale kazdy opowiada odrebng historig.
Z kolei w serialu (the continuing serial) watki
byly kontynuowane przez wiele odcinkdéw, a ich
rozwigzanie celowo zawieszane na koncu odcin-
ka (cliffhanger), by mogty by¢ rozwijane w kolej-
nym, a nawet w nieskonczonos¢, jak w amery-
kanskiej operze mydlanej. Seriale nowej generacji
polaczyly typowy dla serialu sposéb prowadzenia
gtownego watku przez kolejne odcinki z charak-
terystycznym dla serii dramatycznym rozwigzy-
waniem pobocznych watkéw w poszczegdlnych
odcinkach. W cenie sg tuki narracyjne, czyli hi-
storie wykraczajace poza ramy pojedynczych od-
cinkéw, a nawet obejmujace cate sezony, wyma-
gajace od widzéw koncentracji, ale i dajace szcze-
golna odbiorcza satysfakcje. To zaledwie jedna
z réznic, ktére wyznaczyly nowy trend telewizji
przetomu wiekdéw.

Zdaniem badaczy mediow, do ,zwrotu telewi-
zyjnego” doszlo na poczatku lat 90., kiedy stacja
ABC rozpoczeta emisje serialu Miasteczko Twin
Peaks, kierowanego do widowni o bardziej wyra-
finowanym guscie. Stylistyczna spdjno$¢ serialu,
ktéry firmowalo nazwisko rezysera pierwszych
odcinkéw, Davida Lyncha, oraz niespotykane
dotad w serialu kontrowersyjne tresci (seksualne

wykorzystywanie nieletnich, prostytucja, handel
narkotykami, dzialalnos¢ FBI, parapsycholo-
gia) stanowily nowa jakos$¢ telewizji, ktéra dos¢
szybko znalazla wielu zagorzalych milosnikow
na calym s$wiecie. Rozwijajace sie telewizje ka-
blowe postawily zatem na dopracowane, autor-
skie projekty, czerpiace z tradycji kina artystycz-
nego, a niektére z nich, jak HBO, usituja wciaz
podtrzymywaé w widzach przekonanie, ze ta
jako$¢ jest tozsama z ich nazwg, mimo ze znala-
zly konkurencje w takich stacjach jak Showtime
(Californication, Dexter) czy AMC (Mad Men,
Breaking Bad). Jednym z pierwszych seriali HBO
tzw. nowej generacji byt serial OZ (1997-2003)
o wiezieniu o zaostrzonym rygorze, ktéry wpro-
wadzil do seriali tak kontrowersyjne tematy, jak
kanibalizm, wykorzystywanie seksualne, rasizm)
oraz nowy typ bohatera (morderce). Dotad tego
typu kontrowersyjne tresci byty blokowane przez
Federalng Komisje ds. Komunikacji w ogdlno-
dostepnych kanatach telewizyjnych. Ustugi typu
STV, czyli telewizji z dodatkowo platnym abo-
namentem, jak HBO, byly wylaczone spod jej
nadzoru. Jednak dopiero popularnos¢ i jakosé
serialu Rodzina Soprano, emitowanego w latach
1999-2007, przesadzila o trendzie, ktory stal sie
znakiem rozpoznawalnym (post)telewizji. HBO
stala si¢ synonimem telewizji jako$ciowej, nowo-
czesnej i kontrowersyjnej, oferujacej w zamian
za abonament kapital kulturowy adresowany do
bardziej wyrafinowanej widowni niz ta, ktéra
sledzila dotad opery mydlane, bawita sie na sitco-
mach czy tkata przy iberoamerykanskiej telenoweli.

Definicje seriali nowej generacji mozemy wy-
prowadzi¢, za Susan Cardwell, z opisu waloréw
telewizji amerykanskiej:

Pogramy amerykanskiej jakosciowej telewizji z re-
guly sa dobrze zrealizowane, charakteryzuje je natu-
ralistyczne gra aktorska, obecnos¢ znanych i szano-
wanych aktoréw, wyczucie wizualne, kreowane przez
staranng, czasem nowatorska prace kamery i montaz,

oraz stylowa S§ciezka dzwiekowa, tworzona przez



przemyslane uzycie odpowiedniej, czesto oryginalnej
muzyki. (...) Ogdlnie rzecz biorac, istnieje poczucie
spojnosci stylistycznej, w ktorej motywy i styl prze-
plataja sie¢ w ekspresywny i robigcy wrazenie sposdb.
Poza tym, pogramy raczej podejmuja powazne te-
maty niz odzwierciedlaja powierzchowne wydarze-
nia z zycia wzigte; czesto sugeruja, ze widz zostanie
nagrodzony za poszukiwanie w szczegdtach szersze-
go symbolicznego lub emocjonalnego oddzwigku.
Amerykanska telewizja jakosciowa dazy réwniez do
koncentracji na terazniejszoéci, podejmujac refleksje
nad wspolczesnym spoteczenstwem i rekrystalizujac
ja dzigki przywolaniu mniejszych przykladéw i drob-
nych przypadkéw (Sarah Cardwell, Czy telewizja ja-
kosciowa jest dobra? w: Zmierzch telewizji?, Warsza-
wa 2011, s. 137).

Dramaty jakosciowe nie tylko dezaktualizuja
podzial na telewizje $mieciowq (trash TV) i ja-
kosciowa (quality TV), ale rozszerzaja pojecie
samej telewizji. Slogan promujacy HBO jako te-
lewizje jakosciowa - ,,To nie telewizja, to HBO!”
- sugeruje, ze abonenci tej stacji obcuja z czyms$
wiecej niz zwykla telewizja. Przewrotno$¢ tego
sloganu, parafrazowanego juz na wiele sposobow
(na przyklad ,,To nie porno, to HBO!”), wskazuje
na charakterystyczne dla posttelewizji czerpanie
z innych mediéw niz sama telewizja, czyli z tra-
dycji kina artystycznego, kina gatunkow i gier
komputerowych. Ponadto oznacza wlaczenie do
grona tworcow telewizyjnych rezyseréw, ktorzy
wypracowali marke ,,autora” w filmach przezna-
czonych na duzy ekran, a teraz rezyserujg nawet
nie cale serie, ale kilka odcinkéw w serii. ,,Auto-
rem” seriali nowej generacji jest bowiem w wiek-
szym stopniu producent wykonawczy (show-
runner), czgsto tozsamy z gldéwnym scenarzysta,
odpowiedzialny za spdjnos¢ stylistyczng catosci.
Posttelewizja angazuje nie tylko nowych rezyse-
réw, ale przycigga przed ekran takze nowych ni-
szowych odbiorcow (narrowcasting), dotad zanie-
dbywanych przez ogélnodostepne stacje, jako fani
gier komputerowych czy mniejszosci seksualne.

Czy rzeczywiscie jestesmy $wiadkami ,,zwrotu
telewizyjnego”? Jane Feuer obala teze o rewolu-
cyjnym charakterze wspoétczesnych dramatow
jakosciowych, przypominajac, ze terminem qu-
ality drama oznaczano transmitowane na Zywo
nowojorskie spektakle teatralne amerykanskiej
telewizji lat 50. Jej zdaniem powinni$my uzywac
tego pojecia jako opisowego, a nie historycznego,
przypisanego produkcjom konca lat 90. i wspot-
czesnym (Jane Feuer, HBO i pojecie telewizji jako-
sciowej, w: Zmierzch telewizji?, Warszawa 2011, s.

116 i inne). Malgorzata Major i Samuel Nowak
we Wiladcach torrentéw takze poddaja w watpli-
wos¢ przewodnia teze o wspdlczesnym ,zwrocie
telewizyjnym” i rzekomo nowej generacji seria-
li, ze wskazaniem na repertuar polskiej telewizji.
Jak dowodza, dramaty jako$ciowe stanowily do-
mene ogdlnodostepnej telewizji (takze telewizji
polskiej jako producenta i nadawcy) niemal od
poczatku jej funkcjonowania.

Seriale nowej generacji
wymagaja petnej

koncentracji, gdyz czesto
odwaznie eksperymentuja

Z narracja, czasoprzestrzenia

i sekwencja zdarzen, a nawet
zawieraja zagadki, ktore
rozszyfrowywane s przez
grupy fanéw. Widzowie odwykli
od podporzadkowywania sie
telewizyjnej ramoéwce i wybrali
nowy sposob odbioru seriali,
zwany binge watching lub binge
viewing, czyli skondensowany
i intensywny, obejmujacy kilka
odcinkoéw naraz albo w ciggu
kilku dni.

(...) Publicysci z kolei zaczeli
pisa¢ o ,epidemii chronicznej
serialozy”, ktora przejawia

sie nie tylko intensywnym
ogladaniem seriali, ale
rozmaitymi twérczymi
strategiami odbioru.

Dramat jakos$ciowy rozumiany jako serial te-
lewizyjny o okreslonej strukturze pojawil sig
bowiem najpierw w telewizji ogdlnodostepnej,
a dopiero pdzniej w kablowej, i to kilkadziesiat
lat temu. Sceny z Zycia malzeriskiego Ingmara
Bergmana (1973), Korzenie stacji ABC (1977),
Berlin Alexander Platz (1980) Rainera Werne-
ra Fassbindera dowodzily, ze seriale telewizyjne
zdolne sg wyraza¢ w sposdb poglebiony proble-
matyke polityczng, spoleczng i psychologiczng,




zarowno w kameralnych dramatach, jak i epic-
kim wymiarze.

Seriale, jak Wojna domowa (1965-1966), Czte-
rej pancerni i pies (1966-1970) i spektakle Teatru
Telewizji nie realizowaly jeszcze wczesniej rzeko-
mo rewolucyjnego modelu telewizji jakosciowe;.
Z pewnoscig o jakosci polskiej telewizji swiad-
czyly tez seriale Stawka wigksza niz Zycie (1967-
68), Dom (1980) czy Krélowa Bona (1980) oraz
Dekalog (1988) Krzysztofa Kieslowskiego, ktory
z kolei, jako jedyny z polskich seriali, znajduje
sie stale w ofercie DVD na rynku zagranicznym
i ma szanse sta¢ si¢ przedmiotem analiz weryfi-
kujacym zwrot telewizyjny w anglojezycznej li-
teraturze przedmiotu. Dominujaca w ,zwrocie
telewizyjnym” stacja HBO Polska produkuje juz
rodzime seriale: Bez tajemnic (polska wersje izra-
elskiego Bi-tipul) i Watahe (oryginalng produk-
cje, ktdrej akcja osadzona jest w Bieszczadach).

Nawet jesli jako$¢ zawsze wpisana byla
w mniejszym lub wigkszym stopniu w telewizyjny
repertuar, to bez watpienia zmienily sie praktyki
odbiorcze widzéw. Dotad przeskakiwali z kanatu
na kanal, a do opery mydlanej mogli wréci¢ bez
straty orientacji nawet po kilku odcinkach. Tym-
czasem seriale nowej generacji wymagaja peinej
koncentracji, gdyz czesto odwaznie eksperymen-
tuja z narracjg, czasoprzestrzenig i sekwencjg
zdarzen, a nawet zawieraja zagadki, ktore rozszy-
frowywane s3 przez grupy fanéw. Widzowie od-
wykli od podporzadkowywania si¢ telewizyjnej
ramoéwce i wybrali nowy sposob odbioru seria-
li, zwany binge watching lub binge viewing, czyli
skondensowany i intensywny, obejmujacy kilka
odcinkéw naraz albo w ciagu kilku dni. Jakos¢
seriali nowej generacji i zaangazowanie widzéw
sktonily wydawcow do wpuszczenia na rynek
wieloptytowych serii na no$niku DVD, przezna-
czonych dla kolekcjoneréw. Publicysci z kolei
zaczeli pisa¢ o ,epidemii chronicznej serialozy”,
ktdéra przejawia sie nie tylko intensywnym ogla-
daniem seriali, ale rozmaitymi tworczymi strate-
giami odbioru. Fani seriali nowej generacji nie sg
biernymi konsumentami, ale aktywnymi prosu-
mentami, czyli konsumentami zaangazowanymi
w nieformalng wspétprodukeje i promowanie
produktow ulubionej marki. Z wykorzystaniem do-
stepu do nowych mediéw produkuja wlasne paratelewi-
zyjne tresci inspirowanie ulubionym serialem, w postaci
alternatywnych wersji (fan fiction), parodii, memow itp.
Mniej tworczy widzowie maja z kolei do dyspozycji wie-
cej produktéw medialnych, ktére pozwalaja na kontynu-
acje aktywnej zabawy inspirowanej serialem, w postaci
gier komputerowych, gadzetéw, ubran itd.

Serial nowej generacji jest zatem przekazem
transmedialnym,
platformach komunikacyjnych. Skoro tresci po-
sttelewizyjne nie s3 przypisane tylko staremu

rozproszonym na réznych

medium, seriale nie tracg na popularnosci nawet
wobec mody na pozbywanie si¢ odbiornikdéw
telewizyjnych (cord cutting). Zreszta w Polsce
w 2013 roku statystyki wskazywaly, ze blisko 65%
gospodarstw domowych wyposazona jest w co
najmniej jeden odbiornik telewizyjny. Pytanie,
ilu widzéw oplaca dodatkowy abonament, a ilu
serfuje w poszukiwaniu seriali po Internecie? Mi-
rostaw Filiciak podkresla ekonomiczny aspekt
odbioru nowej telewizji, a mianowicie na elita-
ryzm tresci jakosciowych. Jego zdaniem podzial
na ogolnodostepne i platne tresci legitymizuje
podzialy spoteczne pod wzgledem zamoznosci,
wbrew idei demokratycznego medium, jakim jest
z zalozenia telewizja (M. Filiciak, Polscy cord-cut-
ters, amerykaniskie seriale i studia nad telewizjg,
w: Zmierzch telewizji?, Warszawa 2011, s. 235-
238). Z drugiej strony sam tytul najnowszego
zbioru poswieconego serialom nowej generacji,
czyli Wiadcy torrentéw, wskazuje, ze kapital kul-
turowy posttelewizji jest, poki co, ogélnodostep-
ny, cho¢ nie na legalnych zasadach, a kulturowa
separacja dotyka w wiekszym stopniu widzéw
bez kompetengji teleinformatycznych, czyli tych,
ktérzy trwajg przy tradycyjnym telewizyjnym od-
biorze, a nie internetowym, przez system wymia-
ny plikéw czy tzw. telewizj¢ strumieniowa. Ko-
lejny przetom w (post)telewizji dokonal si¢ wta-
$nie w sieci dzigki Netflix — najwiekszej wypozyczalni
filméw przez media strumieniowe, ktéra wyprodukowata
pierwszy nie-telewizyjny serial House of Cards (2013).

Serial - interpretacja

Bez tajemnic to historia Andrzeja Wolskiego (J.
Radziwilowicz), warszawskiego psychoterapeuty
w wieku okoto 50 lat, dzieki ktéremu poznajemy
historie jego pacjentéw. W piecioodcinkowych
cyklach w trzech sezonach do jego gabinetu po-
wracajg coraz lepiej nam znani pacjenci: w rdz-
nym wieku, w réznym stanie, w réznej gotowosci
do zwierzen. Mimochodem z zamyslonej twarzy
Andrzeja i epizodycznych watkéw z udzialem
jego zony, synow, przyjaciolki poznajemy blizej
samego terapeute, nabierajac pewnosci, ze ten,
ktéry dzis pomaga, sam bedzie musial zmierzy¢
sie z wlasng smugg cienia. Powracajacym moty-
wem rozmoéw jest mimowolne skojarzenie upty-
wajgcego czasu sesji 1 mijajacego zycia. ,,Nasz
czas si¢ skonczyl” - ta formulag Andrzej sklania
pacjentéw do powrotu do rzeczywistosci. Kon-



trakt pacjenta i terapeuty gwarantuje, jesli jest
taka potrzeba, spotkanie w kolejnym tygodniu.
Podobnie - serial. Poza nimi, poza telewizja i ga-
binetem, nie ma niestety powtoérki z zycia. Ten
peten melancholii nastrdj pryska pod wplywem
temperamentow jego pacjentéw — im mlodszych,
tym mniej sklonnych do zadumy. ,,Dzieli¢ gow-
no na atomy” - tego nie lubi Weronika (M. Bela),
bohaterka pierwszego odcinka i to w jej cieniu
Andrzej pracuje jeszcze dtugo po ich rozstaniu.
Chociaz pierwsze stowo, jakie pada w serialu, to
pospolite polskie przeklenstwo, mowi sie w nim
duzo i ciekawie. Talking cure.

W pierwszym sezonie Andrzej jeszcze przy-
pominal, przynajmniej wygladem, terapeute
z amerykanskiej wersji serialu In treatment, czyli
Gabriela Byrne’a. Na szczgscie z kazdym odcin-
kiem Andrzej Wolski coraz bardziej upodabniat
sie do Jerzego Radziwilowicza z kina moralnego
niepokoju. Skupienie. Kaciki ust jakby obcigzo-
ne wrodzonym smutkiem. Wtasciwie Wolski-
-terapeuta byl od poczatku gotowy, dzieki wielu
rolom spowiednikéw w filmografii Radziwilowi-
cza (Rys, Smier¢ jak kromka chleba, Wino tru-
skawkowe, Poktosie). Z kolei Andrzej-pacjent,
prywatnie mniej powsciagliwy i znacznie bar-
dziej uparty, wszed!f na plan serialu HBO w au-
rze swej kreacji w serialu Glina. Warto przypo-
mnie¢ te role, bo kameralne Bez tajemnic opiera
si¢ na kunszcie aktorskim w wigkszym stopniu
niz inne seriale. Niewatpliwie, kazdy sezon gro-
madzi zestaw typowych przypadkéw w réznym
wieku: neurotyczne nastolatki, wypaleni miodzi
ludzie, pacjenci w kryzysie wieku $redniego itd.
Statyczne ujecia, state miejsce spotkan, monolo-
gi pacjentdw — wszystko sprawia, ze cale zadanie
spoczywa na barkach aktoréow. Owe ,przypad-
ki” zyskuja psychologiczne wysokie prawdopo-
dobienstwo dzieki pierwszorzednym aktorom,
takim jak Marcin Dorocinski, Ilona Ostrowska,
Lukasz Simlat, Magdalena Cielecka, Magdalena
Poplawska, Danuta Stenka, Janusz Gajos, Stani-
stawa Celinska. Zwtlaszcza elementarne zadanie
aktorskie — placz - realizuja mistrzowsko. Zresz-
ta, jak mawia jedna z pacjentek: ,Jak nie placze,
to nie place”. Samotni czy w zwigzkach, dzietni
i bezdzietni, ci, ktérzy maja wszystko przed sobg
i ci, ktdrzy majg wszystko za soba. Zajeci zyciem
pozornym czy wyczerpani doswiadczeniami -
wszyscy placza (i placa).

W gabinecie Andrzeja nie ma przystowiowej
kozetki. Sam zasiada w fotelu, ale pacjentom
proponuje kanape. Ma to o tyle symboliczne
znaczenie, Ze cho¢ terapie s3 zazwyczaj indywi-

dualne, to i tak pacjenci ,zasiadajg” podswia-
domie z calymi rodzinami, rodzicami i dzie¢mi.
Poza tym miejsca spotkan zmieniajg si¢ co sezon
w wyniku wyboréw zyciowych Andrzeja. Serial
rozpoczyna si¢ w obszernym gabinecie jego ro-
dzinnej podmiejskiej wilii, w drugim sezonie,
po podziale majatku w wyniku rozwodu, funk-
cje gabinetu pelni salon z aneksem kuchennym
w starym mieszkaniu w §rédmiesciu, w trzecim
sezonie — Andrzej, rownie osamotniony jak jego
pacjenci, przyjmuje w nowoczesnym wiezowcu
medycznym w centrum miasta. W kazdym z tych
miejsc na samopoznanie pacjentow dyskretnie
pracuje tez symbolika rekwizytéw, wydobywane
przez operatora refleksy i odbicia w szklanych
blatach stolikow, okien, luster. Zmienia sie status
Andrzeja, ale nie zmienia si¢ koszt sesji. 100 i 50
zlotowe banknoty na stoliku Andrzeja nie pozo-
stawiajg watpliwosci, Ze samopoznanie jest przy-
wilejem i nie kazdy moze uzala¢ si¢ w komforcie.
Przedstawiciele klasy $redniej, ich dzieci i ich ro-
dzice, odszyfrowujg traumy swych biografii.

W zwigzku z tym mozna by si¢ zastanowic,
na ile rodzime Bez tajemnic jest sformatowane
wlasnie na polskie warunki. Przypomne, ze idea
serialu opiera si¢ na izraelskim formacie Be-tipul
i amerykanskiej serii In treatment. Dla widzow
serial popularyzujacy terapie, oswajajacy z sytu-
acja sesji, ma inne znaczenie niz dla indywidu-
alnych pacjentéow. Wspolczesna kultura terapii
strywializowala osiggniecia psychoanalizy w po-
staci poradnikow, psychotestéow i psychozabaw.
Jesli wzorzec pochodzi z Izraela, mozna zaltozy¢,
ze Be-tipul jest jednym z przejawow kultury te-
rapii rozumianej niekiedy jako kultura post-
traumatyczna, dokladniej - postholokaustowa.
W rodzimej odmianie leczymy dodatkowo skutki
traumy transformacji, ktéra natozyla si¢ na indy-
widualne przemiany i przelomy. Oczywiscie, nie
jest to serial spoleczno-polityczny, zdecydowanie
- intymny. Gdyby jednak, Freudowska metoda
interpretacji pomylek, przejezyczen, swobod-
nych skojarzen i analizy snéw sprébowac odkry¢
jego ukryta strukture, woéwczas jawi si¢ jako serial
nie§wiadomosci zbiorowej, a nie indywidualne;j.

Bez tajemnic opiera si¢ w wigkszej mierze na
omawianiu minionych zdarzen niz na dramatur-
gii aktualnosci. Skoro wszystko sie juz wydarzyto,
pozostaje objasni¢ nieuchwytny dla bohateréw
sens indywidualnych mikrohistorii. Najdluzsza
historie terapii ma wlasnie Natalia, ktora trafila
do Andrzeja w nieplanowanej cigzy przed ponad
pietnastoma laty, a teraz wraca ,po dziecko”.
Dominujg poczucie winy i tlumiony gniew. Inni




pacjenci, malzonkowie tworza przeciwko sobie
fronty z dzie¢mi, te z kolei jak czule barometry
wskazuja stopien dysfunkgji calej rodziny. Koszty
rozstan rodzicéw ostatecznie ponosza ci, ktérzy
nie prowadza jeszcze zycia na wlasny rachunek
- rachunek krzywd i strat. Jak si¢ wydaje, kazdy
model wychowania konczy sie¢ porazka. Andrzej
mediuje miedzy malzonkami, migdzy rodzicami
a dzie¢mi, miedzy nieswiadomoscia a $wiado-
moécig, rozwodzac sie w tle z wlasng Zong. Ku
zdumieniu miodych ludzi zwigzek nie opiera sie¢
na romantycznej mitosci, ale na pracy w ramach
niepisanej umowy gospodarowania wzajemng
energia psychiczng. Sesje, gdzie wykonuje sie te
zalegly prace, okazujg si¢ bardzo wyczerpujace.
Empatyczny Andrzej takze opada na tyl fotela ze
zmeczenia. Ple¢ i wiek gtéwnego bohatera wska-
zuja na to, ze najbardziej zaniedbanym zadaniem
jest ojcostwo. Wienczy je przelomowa scena go-
lenia nieprzytomnego ojca Andrzeja w szpitalu.
W serialu Bez tajemnic wszyscy bywaja pacjen-
tami, nieliczni terapeutami. Sam Andrzej Wolski
regularnie spotyka si¢ ze swoja superwizorka, Bar-
barg Lewicka (K. Janda). Wéwczas jako pacjent
(bo ostatecznie superwizja zmienia si¢ w terapie)
moze sobie pozwoli¢ na uwagi typu: ,,Jak dlugo
mozna siedzie¢ i chrzani¢ w kétko to samo?”
albo ,, Tak, zachowala$ sie jak dobry terapeuta,
a raz moglabys sie zachowac¢ jak czlowiek”. Bar-
bara jest zawsze opanowana, wbrew aktorskiemu
emploi Jandy. Pod koniec drugiego sezonu, na
wie$¢ o odejsciu Andrzeja, wypada na moment
z roli zawodowego autorytetu. Kiedy mu wyzna-
je: ,Byles moja inspiracja” — widzimy Agnieszke
i Birkuta z Czlowieka z marmuru, a rozpadajace
sie w czotowce filmu kawalki kamienia sg ka-
watkami marmuru z filmu Andrzeja Wajdy, na
planie ktérego aktorzy przed kilkudziesigcioma
laty spotkali si¢ po raz pierwszy. Ikony polskie-
go kina podtrzymuja si¢ w objeciach. ,Nasz czas
juz sie konczy?” - pyta przez 1zy Barbara. Oczy-
wiscie, pokolenie trzydziestolatkow i poczatku-
jacych czterdziestolatkow broni swego miejsca
na czerwonej kanapie, ale to aktorzy starszego
pokolenia i ich bohaterowie najszybciej pracujg
nad soba. Poczatkowo niechetni i zdystansowani
do psychoterapii, szczerze si¢ dziwia: ,,I tak co-

dziennie od 9 rano? I ludzie za to placa? Za takie
gadanie?”. Odkrywanie starszego pokolenia jest
bardziej fascynujace, bo sa jakby podwojnie za-
mknieci, ich traumy sg ukryte w dalszej przeszto-
§ci, i to przeszlosci przed 1989 rokiem. Zarazem
odwazniej stawiajg czola i Zyciu, i terapii, inaczej
niz rozhisteryzowane pokolenia kultury terapii.
Mniej pretensji, mniej roszczen, bardziej realne
oczekiwania. Jak méwi Gustaw (J. Gajos), Slazak,
dyrektor z zawodu: ,, Zycie jest jakie jest. Zyjemy,
zyjemy, a potem umieramy, i juz”. Troskliwy oj-
ciec pyta: ,,Pokocha¢ samego siebie? A co z inny-
miludzmi?”. To jego historia pokazuje, jak daleka
droge odbylismy w dosy¢ krétkim czasie, ze $la-
skich familokéw do medytacji w Indiach, dokad
ojciec grany przez Gajosa ruszyl w poszukiwaniu
corki-lesbijki. Do ligi mistrzow w trzecim sezo-
nie wkroczyt Stuhr junior w roli nowego super-
wizora Andrzeja. Oto na naszych oczach docho-
dzi do przekazania paleczki w sztafecie pokolen
- tym bardziej symbolicznego, ze role superwizo-
ra ikony moralnego niepokoju przejmuje, coraz
bardziej podobny do ojca, Maciej Stuhr, syn Je-
rzego. Niewatpliwie, polska adaptacja izraelskie-
go formatu Bi-tipul zostala wypelniona jakoscia
wywodzacg si¢ z najlepszych tradycji polskiego
kina autorskiego o ambicjach psychologicznych
i spoleczno-politycznych.
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