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Fikcja - definicje

Bogata tradycja odsyla poszukiwaczy zrodel zna-
czenia terminu ,fikcja” do historii estetyki, antycznej
filozofii i wierzen greckich, ktore faczyly fikcje z lite-
raturg. ,,(...) Poeta-twdrca w ten sposob zostal spo-
krewniony i z oszustem, i z wieszczem” — konkludo-
wal wypowiedz o mariazu fikeji i funkcji poznawczej
literatury Henryk Markiewicz (1922-2013), historyk
i teoretyk literatury (H. Markiewicz, 1970, s. 123).

Retoryczne wyrazenie fictio oznaczalo wykorzy-
stanie w argumentacji przykladu lub zalozenia, ktére
nie bylo rzeczywiste; w naukach prawniczych (w ju-
rysprudencji) sformulowanie fictio iuris odnosito
si¢ do umownego przyjecia przedstawionego stanu
nieistniejacego za istniejacy (badz tez przeciwnie —
istniejacego za nieistniejacy); z kolei w poezji fikcja
byla elementem niezgodnym z rzeczywisto$cia, swo-
istym zmysleniem. W naukach literaturoznawczych
termin ten ulegl rozszerzeniu na pozostale rodzaje
literackie; tworzono propozycje teoretyczne, ktdre
nie znalazly kontynuacji, ze wzgledu na zbyt waskie,
okrojone definicje lub z powodu oméwien wyjatkowo
obszernych, uogélniajacych. Pojawily sie i takie, ktore
popierano i rozwijano, miedzy innymi Konstantego
Troczynskiego (1906-1942), Manfreda Kridla (1882-
1957) czy Dawida Hopensztanda (1904-1943) (o r6z-
nych stanowiskach wobec fikcji zob. H. Markiewicz,
1970, s. 130-134).

Markiewicz wskazywal, ze fikcja stanowi jeden
z kKluczowych komponentéw literatury i tym samym
nadawat fikcji funkcje teoretyczna: ,,Utworom stow-
nym przypisujemy wspolczesnie przynalezno$¢ do
literatury tak ze wzgledu na fikcyjnos¢ (chocby cze-
$ciowq) $wiata przedstawionego, jak ze wzgledu na
»uporzgdkowanie naddane« w stosunku do potrzeb
zwyczajnej komunikacji jezykowej, jak wreszcie ze
wzgledu na obrazowos¢ (przy czym obrazowo$¢ po-
srednia posiada réwnoczesnie cechy fikcjonalnosci)”
(H. Markiewicz, 1970, s. 63).

Czym jest zatem fikcja, w ktdrej zanurzone sa opo-
wiesci (zob. pojecie ,,tozsamosci narracyjnej” we-
dtug Paula Ricoeura, oméwione w podreczniku Anny

Burzynskiej i Michata Pawla Markowskiego Teorie li-
teratury XX wieku. Podrecznik, s. 183-185)? Stownik
termindw literackich podaje, ze fikcja literacka stano-
wi wypadkowzg kilku zalozen, niekiedy o przeciwnych
wzgledem siebie wektorach: tych zwigzanych z praw-
da lub zasada prawdopodobienstwa, odwolujacych
si¢ do doswiadczenia czytelnika, porzadkujacych tre-
$ci, ktore s ustalone zgodnie z zamyslem autora i nie
musza odpowiada¢ ani spolecznie przyjetym stereo-
typom w rzeczywisto$ci pozaliterackiej, ani normom
kompozycyjnym poszczegolnych gatunkéw i rodza-
jow literackich utrwalonych przez tradycje (zob. J. Sta-
winski, 2008, s. 155 oraz M. Glowinski, A. Okopien-
-Stawinska, J. Stawinski, 1986, s. 57-58).

Oznacza to, ze fikcja literacka, dzigki ktorej w tek-
$cie literackim moze zaistnie¢ tre§¢ poznawcza i po-
stulatywna, jest specyficzng forma uzycia i przetrans-
ponowania elementéw $wiata rzeczywistego, jednak
nie tyle dotyczy to bezposredniej reprezentacji Swiata,
ile reprezentacji jezyka. ,,Jako ze fikcje (...) konstru-
owane byly w jezyku, to wlasnie jezyk zostat obar-
czony mocg stwarzania rzeczywistosci. Im wiekszy
projekt literacki, im bardziej przekonujacy opis $wia-
ta, tym wigkszy wplyw na czytelnikéw, tym wigksza
potega twdrczego stowa, ktdre zastepuje wiare w jezyk
rozumu i nauki jako adekwatnego narzedzia opisu
$wiata” — pisal Michal Pawel Markowski (ur. 1962)
(M. P. Markowski, A. Burzynska, 2006, s. 486). Sygna-
fem do rozpoznania prawdy jest paradoksalnie roz-
poznanie fikcji w tekscie literackim, zgodnie z zasada
wskazang przez Anne Lebkowska: ,,(...) im wiecej sy-
gnaléw fikcjonalnosci, tym wieksze wrazenie prawdy,
innymi sfowy: im mocniej odbiorca zdaje sobie spra-
we z faktu, ze ma do czynienia z fikcjg, im wyrazniej
ujawniaja mu si¢ jej mechanizmy, tym oczywistsza
staje si¢ dlait prawda” (A. Lebkowska, 2001, s. 144).

Zgodnie z takim mysleniem o zjawisku, mozna
powiedzie¢, ze kazdy fakt literacki poprzez opis jest
czyms$ stworzonym i wymyslonym; jest swoistego
rodzaju fikcja - jezykowa lub dyskursywna. A fik-
cje jezykowe to figuracje jezykowe - jak zauwazyt
Hayden White (ur. 1928) - i sg jedynie mozliwosciami
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(H. White, 2010, s. 54). Nawet przedstawione w tekscie
fakty historyczne, wedlug badacza, nabieraja atrybu-
tow wydarzen fikcyjnych, a nawet mitycznych (por.
H. White, 2010, s. 77). Fikcja wigc, ujmujac najpro-
$ciej, to obyczaj literacki opowiadania czego$ zmy-
$lonego - ani klamstwa, ani prawdy - przy uzyciu
elementéw prawdopodobnych, ktére nie wykluczajg
funkcji poznawcze;.

Zwrdci¢ nalezy szczegdlng uwage na to, Ze granica
pomiedzy faktem a fikcja jest pltynna, co najwyraz-
niej prezentuja auto/biografie. Zaktada si¢ bowiem
zaréwno interpretacje elementéw biograficznych, jak
i intencje nadawcza w procesie czytania, co opisu-
je i zestawia z innymi opiniami Andrzej Zieniewicz
(zob. A. Zieniewicz, 2011, s. 38-53). Wérdd teore-
tykéw Zieniewicz wymienia miedzy innymi Philippea
Lejeunea (ur. 1938), ktdry przedstawil teoretyczno-
literacka koncepcje ,,paktu”: ,,Pakt autobiograficzny
polega na uznaniu wewnatrz tekstu tej tozsamosci
odsylajacej w koncu do nazwiska autora na oktadce”
(P. Lejeune, 2001, s. 35) oraz Sergea Doubrovskiego
(ur. 1928) i jego pojecie ,,autofikeji’, czyli polaczenia
autobiografii i powieci. Termin ten, ktéry mozna
rozwing¢ do postaci ,,autobiografii sfikcjonalizowa-
nej’, zostal zanotowany na okltadce powiesci Fils, wy-
danej w 1977 roku. Mamy zatem do czynienia z duza
plynnoscia pojec prawdy i fikeji: ,, Albowiem ja pisza-
ce autobiografie, czyli orzekajace, ze méwi prawde,
zaburza zasadniczy schemat rozumienia fikcji jako
rodzaju przedstawienia, ktére nie pretenduje do do-
kumentalnej zgodnosci z rzeczywistoscig spoza tek-
stu” (A. Zieniewicz, 2011, s. 41).

Paradoks autobiografii literackiej rodzi si¢ jako gra,
ktdrej regula jest rownoczesne wystepowanie prawdy
i literatury, dzieta sztuki. Jest to wazny trop w przed-
stawianiu zagadnienia fikcji (a tym samym i tego,
co fikcj nie jest), cho¢ sam Lejeune wskazywal, ze
w ostatniej dekadzie pojecia te naktadajg si¢ na siebie,
zacierajg si¢ i wyznaczanie granicy miedzy autobio-
grafig a autofikcjg jest niezwykle trudne - nie spo-
sOb zatem z calg pewnoscig stwierdzi¢, co nalezy do
kategorii fikcji literackiej (zob. P. Lejeune, 2001 oraz
A. Zieniewicz, 2011, s. 40-42).

We wspolczesnej prozie zauwazy¢ tez mozna tego
rodzaju gre, ktéra polega na zamierzonym balanso-
waniu na pograniczu prawdy (dokumentu) i fikcji.
By¢ moze jednym z wielu powodéw takiej sytuacji
jest popularnos¢ literatury faktu, literatury histo-
rycznej, reportazy, a przede wszystkim biografii (por.
Raport o stanie Swiata przedstawionego. Debata ,,Zna-
ku”, ,,Znak” lipiec—sierpien 2012, nr 686). Anna Leb-
kowska podaje, ze ta gra jest celowo podejmowana
w literaturze i $wiadomie wykorzystuje wiedze o ga-
tunkach, paktach i poziomach odczytania. Mozna

ja zauwazy¢ miedzy innymi w fikcyjnych auto-
biografiach, wielowersyjnosci zdarzen, mnozeniu
fikcyjnych $wiatow poprzez roéznego rodzaju autor-
skie eklektyczne gatunki literackie, wymyslane tytuty
i podtytuly utworéw jak: ,autofikcja” czy ,,powies¢
niefikcji” Gra stosowana jest takze wéwczas, gdy uzy-
wa sie technik przynaleznych fikcji w czasie pisania
biografii postaci istniejacej na przestrzeni wiekow
lub odwrotnie — wykorzystuje dopowiedzenia w ty-
tutach prac, majacych w zalozeniu swym uwiarygod-
ni¢ tekst. Przykladem moze by¢ dopisek ,,biografia’
w tytule opowiadania lub powiesci o wymyslonych
(fikcyjnych) osobach i wydarzeniach (A. Lebkowska,
2002). Przykladami mogg by¢ zabiegi Jorge Luisa Bor-
gesa (1899-1986) — tworzyt on i publikowal recenzje
ksiazek, ktdre nigdy nie powstaly, autoréw, ktdrzy ni-
gdy nie istnieli. Tak zrodzito si¢ miedzy innymi opo-
wiadanie pod tytulem Poszukiwanie Al-Mutasima
(J. L. Borges, 1978, s. 28-35).

Fikcja - interpretacja

Eklektyzm form autorskich, taczenie i zestawianie
réznorodnych elementdw oraz mieszanie tego, co re-
alne, z tym, co wymyslone, wyraznie dostrzec moz-
na w prozie Olgi Tokarczuk (ur. 1962). Pisarka zafa-
scynowana mozliwoscig dyfuzji realnosci, oniryzmu
i fikeji odkryta w zbiorze esejow Moment niedzwie-
dzia tajemnicg literatury, ktora polega na sile i prze-
wadze fikcji nad rzeczywistoscig w tekscie, postaciach
prawdziwszych niz w zyciu realnym; ,,(....) tylko fikcja
z jej mozliwosciami zbudowania calej osoby ma prze-
wage nad argumentami rozumu (a wiec nad tradycyj-
ng forma intelektualnego wykladu)” - pisata, konklu-
dujac wywdd o wymyslonej postaci w noweli innego
pisarza (O. Tokarczuk, 2012, s. 40).

Emblematyczng powiescia w kontekscie takich
przekonan jest Dom dzienny, dom nocny (2009;
pierwsze wyd. 1998). Projekt prozatorski sktada sie
z wielu rozdzialéw, mikrohistorii, ktére moglyby ist-
nie¢ samodzielnie. To wlasnie w nich czytelnik ma
szans¢ pozna¢ — réwnoczesnie z parg bohaterow,
ktéra wprowadza si¢ do nowego domu - konkretne
miejsce, jakim jest okolica Nowej Rudy, ludzi tam
mieszkajacych (Marte, Krysie z banku czy jasnowi-
dza Lwa), liczne historie z przeszlosci (wsrdd nich
o Niemcach, zatozycielach miasteczka), legendy, ich
literackie deformacje, jak opowies¢ o Kummernis,
i sny, o ktorych, wiadomo z tekstu (por. Sny, w: O. To-
karczuk, 2009, s. 36-37).

Pierwsza wskazéwka moze by¢ tytul ksigzki -
wystepowanie dnia obok nocy (wymienionych po
przecinku, jak elementéw réwnowaznych); kolej-
nych za$ dostarcza metaforyka czltowieka i domu,
ktérg znalez¢ mozna dopiero po zapoznaniu sig



z duzg czgscig powiesci Tokarczuk: ,,Powiedzialam
Marcie, ze kazdy z nas ma dwa domy - jeden kon-
kretny, umiejscowiony w czasie i w przestrzeni; drugi
- nieskonczony, bez adresu, bez szans na uwiecznie-
nie w architektonicznych planach. I Ze w obu zyjemy
rownoczes$nie” (O. Tokarczuk, 2009, s. 271).

Jednym z wyodrebnionych fragmentdéw, na przy-
ktadzie ktérego mozna zaprezentowa¢ projekt Tokar-
czuk, jest Rabarbar:

Za domem Marta hodowala rabarbar. Mate poletko
bylo spadziste, a rzedy rolin nieréwne — omijaty wiek-
sze kamienie, a potem réwnaly do niepewnej miedzy.
Zima rabarbar znikat pod $niegiem i pod ziemia, zwijat
swoje miesiste fodygi i rost w druga strone, rost wstecz,
do swojego zarodka, do swoich $piacych korzeni. Pod
koniec marca ziemia si¢ wybrzuszata i rabarbar rodzit
sie od nowa. Znowu byl maly, jasno-zielony, delikatny
jak ciato bez skory, jak niemowle. Rdst nocami, trzesz-
czal, slyszelismy go w trawie, drobniutkie - jak okrusz-
ki - fale dzwigku budzily inne rosliny. Za dnia ustalaty
sie grzadki. Marta patrzyla na nie z rumiericem na
twarzy — to tak jakby wstawato uspione wojsko, jakby
spod ziemi roéli zotnierze ustawieni w bojowe szeregi.
Najpierw czubki gtéw, potem potezne ramiona, wy-
prezone ciala zawsze na bacznos¢, z ktérych w koficu
rozwinie sie falowany zielony namiot.

W maju Marta $cinata ostrym nozem swoich
zolnierzy, tak jakby méwita do nich ,,spocznif”. Pew-
nie widzieli ja z dotu, wielka i potezna babe z nozem
w reku. Zgrzyt noza w poprzek jedrnych todyg, kwasny
sok na stalowym ostrzu.

Roéwne peczki niosta Marta na zielony rynek w No-
wej Rudzie i tam sprzedawata na pierwszy wiosenny
kompot albo wytgsknione przez zime drozdzowe placki
z rabarbarem.

Pomagatam jej przy wiazaniu peczkéw. Lodygi
niedoskonate, uszkodzone albo zbyt krétkie odktadaty-
$my na bok, zeby potem w moim ruskim piecyku upiec
nasze wlasne ciasto (O. Tokarczuk, s. 132-133).

Zachowany watek przyczynowo-skutkowy w opi-
sie przyrody na przykladzie rabarbaru, cykliczno$¢
zjawisk w $wiecie flory, organoleptyczne odbieranie
bodzcow i czynnosci bohaterki przy zbiorze rosliny
uwiarygodniajg przedstawione zdarzenia. Podobny
efekt wywoluje przywolanie nazwy miejsca, rzeczy-
wicie istniejacego na mapie.

Magia i swoistego rodzaju fikcja jawi si¢ poprzez
jezyk opisu przyrody. Czytelnik dowiaduje si¢ bo-
wiem, ze rabarbar, podobnie jak inne roéliny na
poletku, obdarzony jest ,moca decyzyjng’, gdzie
i jak rosng¢, jak zagospodarowa¢ dang przestrzen
i ustali¢ grzadki. Cykl jego zycia zwigzany jest z po-
rami roku — w zimie ro$nie ,,w drugg stron¢’, ,,wstecz,
do swojego zarodka, do swoich $pigcych korzeni’, na

wiosne ro$nie zas ku gorze, wydajac przy tym dzwigk
trzeszczenia — a takze z obrotem Ziemi wokot wia-
snej osi, czyli zgodnie z dniem i nocg. Rabarbar bo-
wiem ros$nie nocami od czubka, poprzez wielkie liScie
i wyprezone, silne fodygi, poréwnywane z uspionym
i stajgcym na baczno$¢ wojskiem, w dzien - zerka na
nadchodzacy wiascicielke i wyczekuje momentu $cig-
cia, potem wigzania peczkéw z wlasnego rolinnego
ciala, az po sprzedaz na rynku i przygotowanie z nie-
go ciasta.

Tokarczuk wielokrotnie w Domu dziennym, domu
nocnym prezentowala réznego rodzaju rodliny, przede
wszystkim grzyby, oraz potrawy, ktére mozna z nich
przygotowac. To one sg kluczowe do rozpoznania lub
tez proby rozpoznania granicy dzielacej rzeczywistos¢
i $wiat fikcyjny. Pierwszy przepis znalazl sie juz na ob-
wolucie ksigzki:

Tort z muchomora czerwonego

Trzy dojrzale, barwne
kapelusze muchomora

2 i p6t szklanki cukru pudru
5 z6ltek

kostka masta

cytryna

dwie lyzki rumu

Kapelusze skropi¢ rumem.
Utrze¢ z6ltka z dwiema
szklankami cukru pudru

i mastem. Doda¢ drobno
posiekang skorke z cytryny.
Przeklada¢ kapelusze masg.
Czerwony kropkowany wierzch
tortu obra¢ lukrem zrobionym
z reszty cukru pudru i soku
cytrynowego.

Jes¢ powoli. Czekal.

Zapis receptury przywodzi¢ moze na mysl utwor
lirycznys; jest to jednak formuta przepisu kulinarnego,
zgodna z segmentami formalnymi i funkcjonalnymi
tekstu zwigzanego z kuchnig, na ktéra sktadaja sie:
tytul, czyli nazwa sporzadzanego dnia (,,Tort z mu-
chomora czerwonego”), lista skladnikéw (pierwsza
wyodrebniona cze$¢, ktdra zawiera okreslone ilosci
i nazwy ingredientéw) oraz dyrektywy i informa-
cje o sposobie wykonania i podania potrawy (druga
wyodrebniona czeg$¢ opisujaca po kolei niezbedne
czynnosci) (wiecej o formutach receptur zob. W. Zar-
ski, 2008).

Watpliwosci, co do prawdziwosci przepisu, bu-
dzi¢ mogg jednak ingredienty, cho¢ i na to znajdu-
je sie w opowiesciach Tokarczuk wytlumaczenie:
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(...) wszyscy wiedza, jak przyrzadza si¢ kanig (...).
Tak samo mozna przyrzadzi¢ muchomor szyszkowa-
ty, ktory pachnie orzechami. Ale ludzie nie zbieraja
muchomordéw. Dzielg grzyby na trujace i jadalne,
przewodniki roztrzasajg cechy, ktore pozwalajg od-
rozni¢ jedne od drugich. Grzyby dobre i zte. Zadna
ksigzka o grzybach nie dzieli ich na pigkne i brzydkie,
na pachnace i cuchngce, na mite w dotyku i niemite,
na sktaniajace do grzechu i na te, ktore rozgrzeszaja.
Ludzie widza to, co chcg widzied, i w koficu maja to,
czego chcieli. Jasne, lecz fatszywe podzialy. Tymcza-
sem w $wiecie grzybow nic nie jest na pewno
(O. Tokarczuk, 2009, s. 293).

Nie mozna by¢ pewnym tego, co jest zapisane
w tekscie o $wiecie grzybéw. Poddane wiec weryfi-
kacji, i jak w historii sztuki - falsyfikacji (zob. E. H.
Gombrich, 2008), zostaja przepisy rozsypane po
kartach opowiesci o okolicach Nowej Rudy, jak na
przyktad: na muchomora wiosennego w $mietanie,
borowika ponurego w $mietanie, stodki deser z pur-
chawek, tort z muchomora (inny niz zamieszczony na
obwolucie ksigzki) czy krokiety z flammuliny - grzy-
ba, ktéry jako jedyny rosnie zimg. Podobny jest on do
cztowieka, ktory nie pasuje do otoczenia, bo urodzit
si¢ zbyt pdzno i jego gatunkowi juz $wiat nie stuzy.
Zaprezentowana flora i jej bycie na Ziemi na tyle sg
pociagajace dla narratorki-pisarki (o czym $wiadcza
czasowniki: miataby, bytabym, rostabym), ze sama
pragnie zosta¢ grzybem, wej$¢ w nierealny swiat, pe-
ten mozliwosci niedostepnych cztowiekowi w rzeczy-
wisto$ci. Wykladnie, co to jest grzyb, jakie ma cechy
i zadania, Tokarczuk umiescita w jednym z fragmen-
tow pod tytulem Grzybosé: ,,Gdybym nie byta czlo-
wiekiem, bylabym grzybem. (...) Bylabym nietrwala,
lecz jako czlowiek tez przeciez jestem nietrwala. (...)
Nie odréznialabym nocy od dnia, bo po co? (...) Ni-
gdy nie mialabym w sobie Zzadnego leku, nie batabym
si¢ $mierci. Coz to jest $mier¢, myslatabym, jedyne, co
ci mogg zrobi¢, to oderwac ci¢ od ziemi, poszatkowac,
usmazy¢ i zje$¢” (O. Tokarczuk, 2009, s. 69).

Czeste nawigzania do pokarméw i czynnosci
jedzenia nie s3 bez znaczenia. Te pozornie blahe
elementy Zzycia codziennego skladaja si¢ w calos¢
o niezwyklej wartosci - Tokarczuk poprzez jezyk
i wykorzystanie pozornie prostych srodkéw, obrazu-
je metafizyke $wiata, magie i zazebianie si¢ tego, co
uznane jest za rzeczywiste, i tego, co przyjmowane

jest jako fikcyjne. Wzajemne przenikanie sie §wiatow
(realnego i przedstawionego, wykreowanego w tekscie
literackim) - wlasnie na przykiadzie przepiséw ku-
chennych - potwierdzit tez badacz kulinariéw i recep-
tur Waldemar Zarski: ,,Ksigzka kucharska (wiec i sam
przepis kulinarny, kuchenna receptura — przyp. B. K.)
odwzorowuje $wiat realny i przeksztatca go jednocze-
$nie w $wiat tekstu bedacy czescia dyskursu kulinarne-
go. Jest zatem dokonaniem jezykowym z jednej strony,
z drugiej za$ zintegrowanym obrazem $wiata kultury
o0 obyczajowosci” (W. Zarski, 2008, s. 199). Nieprzy-
padkowo wiec jednym z narzedzi przy pisaniu Domu
dziennego, domu nocnego stala si¢ forma pograniczna,
ktora czerpie z repozytorium wielowiekowych trady-
cji, opowiesci i zakle¢ (znachoréw, aptekarzy), row-
nocze$nie przyswajajac najnowsze tendencje i mody,
ktéra faczy elementy prawdziwe i zmyslone.
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