54

Literatura popularna

Agnieszka Moroz, doktorantka na Wydziale Filologicznym US, poetka

Literatura popularna - definicje

Literatura popularna to dziedzina tworczosci lite-
rackiej, obejmujaca utwory skierowane do szerokiego
grona odbiorcow. Owa neutralna aksjologicznie nazwa
jest przez niektorych badaczy oraz czytelnikow litera-
tury wysokoartystycznej stosowana wymiennie ze
znacznie mniej pojemnymi, nacechowanymi pejora-
tywnie terminami, takimi jak: literatura brukowa, tan-
detna, straganowa, jarmarczna, wagonowa czy trywial-
na. Do podstawowych zalozen literatury popularnej
nalezy realizacja osobowosciowych potrzeb czytelnika,
a takze dostarczenie mu rozrywki i intensywnych prze-
zy¢ emocjonalnych. Stanowi ona bowiem element kul-
tury masowej i jako taki petni¢ ma w zalozeniu jedna-
kowe funkcje, co nalezaca do owej kultury rozrywkowa
produkgja filmowa, telewizyjna (seriale) lub estradowa
(T. Zabski, Stownik literatury popularnej, s. 212-213).
Zespolowi cech skiadajacych sie na literackos¢ utworu
popularnego przypisana jest zatem funkcja stuzebna,
w znacznym stopniu zabawowa: literacko$¢ ma jedynie
zachecac do lektury i ja uprzyjemnia¢, tworzac podsta-
we do atrakcyjnego przekazywania tresci. Dziatania
poznawcze tekstu s3 natomiast wasko wyspecjalizowa-
ne i ograniczaja si¢ zazwyczaj do wtajemniczenia w sfe-
re zjawisk zakazanych lub czytelnikowi niedostepnych,
takich jak: sacrum, magia, erotyka, wrozbiarstwo czy
swiat geograficznej egzotyki (A. Okopien-Stawinska,
Formy literatury popularnej. Z dziejéw form artystycz-
nych w literaturze polskiej, s. 8).

Realizacji przypisanych literaturze popularnej
funkcji towarzyszy czgsto tendencja do depersonaliza-
cji autora. Od autoréw ksigzek, ktore od poczatku po-
strzegane sg jako towar, nie oczekuje sie zwykle meta-
literackich uzasadnien ich tworczoéci. Zanika biogra-
ficzny kontekst utwordw, a ich twoércy usuwaja sie
w cien, nie uczestniczac w zyciu literackim. Typowym
przejawem depersonalizacji autora jest zastapienie jego
nazwiska pseudonimem lub - w przypadku utworéw
nizszych lotéw (np. harlequinéw) - catkowite usunie-
cie go z okladki. Z depersonalizacja mamy réwniez do
czynienia w sytuacji, gdy pisarz (lub cala grupa pisa-
rzy) podejmuje si¢ ,,dokonczenia” w osobnych tomach
dzieta innego tworcy (przypadek popularnej serii

Gwiezdne wojny), badz gdy thumacz celowo uatrakeyj-
nia tre$¢ przekladanego utworu (Z. Jarosinski, Litera-
tura popularna a problemy historycznoliterackie,
s. 14-15). Warto zauwazy¢, iz zdarzaj sie réwniez sy-
tuacje odwrotne - gdy pisarz popularny zostaje wynie-
siony na piedestal i zyskuje status celebryty. Sa to jed-
nak przypadki duzo rzadsze od aktéw depersonaliza-
cji i obejmuja prawie wylacznie utwory reprezentujace
gatunki ,wyzszego lotu”, takie jak science fiction lub
romans spoleczno-obyczajowy.

Literatura popularna nalezy do trzeciego obiegu,
zgodnie z rozréznieniem, wedlug ktorego pierwszy
obieg reprezentuje literatura o charakterze elitarnym
(wysokoartystyczna), drugi zas - folklor. Nalezy jed-
nak pamietac, iz linie demarkacyjne tego podziatu sa
nieostre. Literature popularng faczg bowiem z literatu-
ra wysokoartystyczna oraz folklorystyczng ztozone
relacje, polegajace na wzajemnym wykorzystywaniu
proponowanych przez nie rozwigzan. Co wiecej, lite-
ratura popularna konstruuje pogranicze, na ktérym
przynalezno$¢ pewnych odmian okazuje sie problema-
tyczna. Czasem mamy réwniez do czynienia z przy-
padkami przemieszczania si¢ utworéw pomiedzy po-
szczegolnymi obiegami — np. Alicja w krainie czaréw
Lewisa Carrolla zostata przeniesiona z obiegu popu-
larnego do wysokoartystycznego (T. Zabski, Stownik
literatury popularnej, s. 212, 218).

Pierwsze elementy literatury popularnej odnalez¢
mozna juz w tekstach starozytnych, takich jak Odyse-
ja, w ktorej utrwalone zostaly ustne relacje kupcow
i marynarzy. Klasyczny schemat historii milosnej oraz
konstrukcje awanturniczej czasoprzestrzeni literatura
masowa zaczerpneta z romansu greckiego. Kolejne
epoki przyniosty Zywotne gatunki pismiennictwa sa-
kralnego (m.in. apokryf, misterium i egzemplum),
fantastyke orientalng (rozpowszechniong w X w. pod
wplywem basni z Ksiggi tysigca i jednej nocy), a takze
cieszacy sie duzym zainteresowaniem romans rycerski
(XII w.). Prawdziwy rozkwit literatury popularnej na-
stapil jednak dopiero w II pol. XVIII w., kiedy to ga-
tunki reliktowe zaczety przechodzi¢ do obiegu ludo-
wego, zas upowszechnienie sie szkolnictwa zwiekszyto
liczbe czytelnikow i wywolalo popyt na nowosci. Do-



szlo wowczas do gwaltownego rozwoju beletrystyki
i dramatopisarstwa. Powstawac zaczely nowe gatunki,
takie jak: powie$¢ o duchach, zbdjcach czy tajnych sto-
warzyszeniach, powie$¢ gotycka, a takze popularne
warianty romansu sentymentalnego.

Zdecydowana wiekszo$¢ odmian literatury maso-
wej wyksztalcita sie w XIX w. Ze wzoru powiesci go-
tyckiej wyrosta wowczas w Anglii powies¢ frenetyczna
oraz powies$¢ tajemnic. Romans rycerski zastapita
przygodowa powies¢ historyczna, nawiazujaca do
tworczosci Waltera Scotta. Powies¢ sentymentalna
przeksztalcila si¢ natomiast w melodramat, tworzac
nastepnie kolejne odmiany powiesci milosnej, takie
jak powies¢ rodzinna czy wspolczesna powies¢ ero-
tyczna. Ponadto w II pol. XIX w. w Ameryce powstal
western, a we Francji i Anglii upowszechnila si¢ po-
wie$¢ kryminalna. Obecnie literatura popularna roz-
wija sig, ale i banalizuje, dostarczajac doskonalego ma-
teriatu do adaptacji filmowych (T. Zabski, Sfownik li-
teratury popularnej, s. 213-214).

Literatura popularna obejmuje szereg gatunkéw i od-
mian gatunkowych, wiacznie z paraliteraturg (senniki,
hasta reklamowe, teksty zapisywane na tawkach i mu-
rach, prognozy, horoskopy czy hasta kibicow sporto-
wych). Dawniej, kiedy kultura nie miata jeszcze charak-
teru masowego, ten typ literatury reprezentowaty gatun-
ki, ktére mozna bylo znalez¢ na odpustowych jarmar-
kach (stad nazwa , literatura jarmarczna”), np. kalenda-
rze, zywoty $wietych meczennic, piesni dziadowskie
oraz historie o niezwyklych przygodach zacnych dziewic
i nieustraszonych rycerzy. Wraz z rozwojem $rodkoéw
masowego przekazu (ok. IT pol. XIX w.) za najbardziej
reprezentatywne dla literatury popularnej gatunki uzna-
no jednak: powies¢, nowele sensacyjng (kryminat, utwo-
ry sensacyjno-przygodowe), western, dreszczowiec, ro-
mans (spofeczno-obyczajowy badz pornograficzny)
i science fiction, a takze dwa gatunki liryki: piosenke
i ballade (A. Martuszewska, Literatura popularna: style,
pojecia, nurty, s. 6). Na gruncie dramatu literature popu-
larng reprezentuja: melodramat, farsa i wodewil (T. Zab-
ski, Stownik literatury popularnej, s. 214).

Dokonujgc rozréznienia gatunkow nalezacych do
literatury popularnej, warto zwroci¢ uwage na dysku-
syjnos¢ czesci owych przyporzadkowan. Niektorzy
badacze (np. Zbigniew Jarosinski) oddzielaja bowiem
literature popularng od brukowej, traktujgc je jako
dwie osobne kategorie. Znacznie bardziej przekonywa-
jaca wydaje mi si¢ jednak klasyfikacja Martuszewskiej,
zgodnie z ktora w obrebie literatury masowej mowic
mozna o literaturze ,wyzszego~ oraz ,nizszego” lotu,
reprezentowanej odpowiednio np. przez spoleczno-
-obyczajowe romanse z jednej strony i teksty porno-
graficzne z drugiej (A. Martuszewska, Literatura po-
pularna: style, pojecia, nurty, s. 6).

Wigkszo$¢ wymienionych tu gatunkéw i odmian
gatunkowych charakteryzuje si¢ duzym skonwencjo-
nalizowaniem. Operuje stalym repertuarem watkow
i schematdéw fabularnych, korzysta z mocno utrwalo-
nej w swiadomodci czytelnikéw galerii stypizowanych
postaci. Trzeba jednak zauwazy¢, iz dynamiczny roz-
woj kultury masowej sprzyja kontaminacji gatunkow,
polegajacej na faczeniu fabul i scalaniu réznych styli-
styczno-jezykowych wzorcow. Nie mozemy zatem mo-
wic o istnieniu stalego, zamknietego zespotu ujednoli-
conych popularnych gatunkéw. Jak podkreslaja bada-
cze analizujacy rynek ksigzki, obecnie, w wyniku ro-
snacego zainteresowania utworami wielogatunkowy-
mi, publikuje sie coraz wiecej crossoveréw, czyli po-
wiesci faczacych w sobie rozne gatunki prozatorskie
(L. K. Talko, Bestseller, czyli cos z niczego, s. 4).

W wiekszosci tekstow nalezacych do literatury po-
pularnej wystepuja (w roznym natezeniu) te same, spe-
cyficzne elementy. Przede wszystkim mamy zwykle do
czynienia z jednym rodzajem narracji - charakteryzu-
jaca sie wszechwiedzg, trzecioosobowg narracja aukto-
rialng, prowadzong z perspektywy przestrzennie zbli-
zonej do punktu widzenia gléwnego pozytywnego
bohatera. Sprzyja ona ksztaltowaniu identyfikacji czy-
telnika z postacia, podobnie jak (rownie typowe dla
utworéw popularnych) ograniczenie partii opisowych
tekstu na rzecz jego zdialogizowania.

Ponadto literatura masowa operuje szeroko rozu-
mianym uproszczeniem. Jest to widoczne juz na po-
ziomie strukturalnej organizacji tekstu, ktora cechuje
zwykle sukcesywne ujecie rzeczywistosci przedstawio-
nej, polegajace na dominacji nastepujacych kolejno po
sobie zdan pojedynczych oraz na parataktycznym cha-
rakterze ewentualnych zdan zlozonych (A. Martu-
szewska, Upraszczanie struktur. (Niektore problemy
narracji powiesci popularnej), s. 263-277). Innego ro-
dzaju uproszczenia zaobserwowa¢ mozna na poziomie
tresci - w wypowiedziach bohateréw, ktére przesycone
s, imitujacymi aforyzmy, banalnymi prawdami, pet-
nymi znieksztalcen i uogolnien. Prawdy te maja za za-
danie realizowa¢ osobowos¢ odbiorcy, wyrazac jego
przewidywane mysli oraz poglady. Uruchamiajg me-
chanizm potwierdzenia, opowiadajac o sprawach,
o ktérych czytelnik wie i o ktorych pragnalby znow
ustysze¢ (J. Jarniewicz, Wieszczowie z importu. Wsrod
endemitéw i brzuchoméwcow, s. 10). Do uproszczo-
nych elementéw wystepujacych w powiesci popularnej
zaliczy¢ mozna ponadto konstrukeje schematu fabu-
larnego. Jego podstawe w wigkszosci utworéw stanowi
bowiem ta sama, utarta opozycja: ,,swoj” — ,,obcy”,
okreslajaca stosunki zachodzgce pomigdzy poszcze-
golnymi bohaterami, migdzy narratorem a bohaterem
oraz miedzy bohaterem a otoczeniem. Taka budowa
fabularnego schematu umozliwia rozwiniecie akcji
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w pozadanym (przez masowego odbiorce) kierunku,
czyli ku zderzeniu dobra ze zlem, magii z codzienno-
$cig czy powszedniosci z przygoda lub przeciwnie - ku
zaistnieniu czynnika scalajacego opozycyjne czlony,
np. zakazanej milosci (Z. Jarosinski, Literatura popu-
larna a problemy historycznoliterackie, s. 22-25).

Utwory nalezace do literatury popularnej bardzo
czesto majg charakter seryjny. Tworza wszelkiego ro-
dzaju cykle oraz sagi lub (w przypadku kolejnych ksig-
zek autora bestselleru) postuguja si¢ tym samym,
sprawdzonym repertuarem rekwizytéw, zwrotow ak-
cji, a nawet bohateréw, kontynuujac odkrytg wezesniej
~recepte na popularnos¢” (A. Rostocki, B. Sutkowski,
Bestseller polski, bestseller Swiatowy, s. 47).

Istnieja dwa podstawowe wzorce gléwnego bohatera
powiesci popularnej. Pierwszym z nich (pojawiajacym
sie przede wszystkim w powiesci odcinkowej) jest ,,nad-
cztowiek” - heros o niezwyklych cechach lub nadprzy-
rodzonych zdolnosciach. Postac ta demaskuje niegodzi-
wos¢ panujaca w otaczajacym ja $wiecie i narzuca wia-
sna, bajkowa sprawiedliwos¢. Ratuje niewinnych i gnebi
oprawcéw, obronna reka wychodzac z kazdych, nawet
najwiekszych tarapatow. Drugi typ bohatera to przeciet-
na, pozytywna postac. Nie jest ona ucielesnieniem
wszelkich moralnych cnét, prawie zawsze kieruja nig
jednak dobre intencje, a pojedyncze i niezbyt razace wa-
dy nadaja jej waloréw realnosci. Jest to wzoér bohatera,
z ktérym odbiorca najchetniej sie utozsamia i wraz
z ktérym z zapalem zglebia §wiat zagadkowych zjawisk
oraz tajemnic (U. Eco, Superman w literaturze masowej:
miedzy retorykg a ideologig, s. 68, 95-97).

Literatura popularna - interpretacja

Jednym z najbardziej znanych wspétczesnych pol-
skich tworcow literatury popularnej jest Andrzej Sap-
kowski. Stawe przyniosta mu pigciotomowa Saga
o0 wiedZminie, stanowigca kontynuacje dwoch zbioréw
opowiadan: Ostatnie Zyczenie 1 Miecz przeznaczenia,
ktore powstaly na fali zainteresowania opowiadaniem
Wiedzmin, opublikowanym w miesieczniku ,,Fanta-
styka” (grudzien 1986 r.). W trzy lata od wydania
ostatniej czesci wiedzminskiego cyklu liczba sprzeda-
nych w Polsce egzemplarzy wszystkich tomoéw sagi
przekroczyla 200 000 (A. Rostocki, B. Sutkowski, Best-
seller polski, bestseller Swiatowy, s. 43). Na kanwie opo-
wiesci o Geralcie z Rivii powstaly wkrétce m.in.: pel-
nometrazowy film, telewizyjny serial, dwuczgsciowa
gra komputerowa, gra karciana, sze$ciotomowy ko-
miks oraz podrecznik do gry RPG. Poszczegolne tomy
Sagi o wiedZminie zostaly za$ przettlumaczone az na
pietnascie jezykow, zyskujac ogromng popularnosé
niemal w calej Europie.

Spektakularny czytelniczy sukces cyklu moze wy-
dac sie zastanawiajacy. Mimo iz Sapkowski jest tylko

jednym z wielu autoréw literatury fantastycznej w Pol-
sce, w dalszym ciagu pozostaje jedynym, ktéremu
udalo si¢ przekroczy¢ obreb hermetycznego srodowi-
ska milo$nikow ksigzek spod znaku magii i miecza,
zdobywajac uznanie takze tych grup odbiorcow, kto-
rym nie zdarzylo si¢ wczesniej siggna¢ po powies¢ fan-
tasy. Badajac strukture Sagi o wiedZminie i przyglada-
jac sie poszczegdlnym elementom konstytuujacym
rzeczywisto$¢ ,wiedZzminlandu” mozna jednak za-
uwazy¢, iz stworzona przez pisarza seria stanowi do-
skonalg realizacje ogolnego modelu powiesci popular-
nej i nosi wszelkie znamiona bestselleru.

Rozwazajac metody ,,uwodzenia” czytelnika, jakie
Andrzej Sapkowski wykorzystal podczas pracy nad
konstrukcja calego utworu, nalezy przede wszystkim
wyrézni¢ celowe ,,rozginanie” norm gatunkowych. Jak
zauwaza Zabski: ,,(...) profesja gtéwnego bohatera wig-
cza [wiedzminski cykl] do gatunku heroic fantasy, ale
plastyczno$¢, komplikacja i nadwiedza postaci oraz
specyficzny klimat ironii i dystans powoduja, ze [roz-
sadza on] granice tej odmiany gatunkowej (...) - np.
w opowiadaniu Granica mozliwosci, bedacym trawe-
stacjq bajki o Smoku Wawelskim i Szewczyku Dratew-
ce, smok jest sympatyczny i inteligentny, szewc zas to
prymitywny i wulgarny prostak, ktérego smok zjada”
(T. Zabski, Stownik literatury popularnej, s. 386).
Struktura wiedzminskiego cyklu jest zatem zgodna ze
strukturg najpopularniejszych obecnie wielogatunko-
wych utwordw, czyli tzw. crossoverow.

Innym zastosowanym przez pisarza konstrukcyj-
nym zabiegiem, charakterystycznym dla literatury po-
pularnej, jest odwolanie si¢ do mechanizmu powtdrze-
nia. Opowie$¢ o wiedzminie poczatkowo nie miata
stanowi¢ serii. Trafifa do czytelnikéw pod postacig
dwoch zbioréw opowiadan, przedstawiajacych rézne,
niepowigzane ciggiem przyczynowo-skutkowym
przygody gléwnego bohatera. Pod wptywem rosnace-
go zainteresowania odbiorcéw historig wiedzmina,
Sapkowski zdecydowatl si¢ jednak kontynuowac
sprawdzong recepte na bestseller i rozpisal losy Geralta
na kartach pieciotomowej sagi. Na fali sukcesu cyklu
o Geralcie z Rivii, autor stworzyl kolejno jeszcze dwa
opowiadania: Droga, z ktérej sig nie wraca (traktujace
o rodzicach wiedzmina) i Cos si¢ koriczy, cos sig zaczy-
na (nazywane alternatywnym zakonczeniem Sagi).
Swiadomy, ze przecigganie w nieskoriczono$¢ wiedz-
minskiej serii musialoby wreszcie znudzi¢ czytelni-
kéw, w koncu postanowil zaproponowa¢ fanom nowy
cykl. Niestety, Trylogia husycka, pomimo cieplego
przyjecia ze strony odbiorcéw, nie powtérzyta komer-
cyjnego sukcesu Sagi, a wydana niedtugo po niej po-
wie$¢ Zmija spotkata sie z fal krytyki. Zaniepokojony
niepowodzeniem pisarz postanowil zatem odpowie-
dzie¢ na oczekiwania kultury masowej, oglaszajac



kontynuacje wiedzminskiego watku w audycji Radia
Gdansk w styczniu w 2012 r. (D. Jedrzejewska, Bedzie
nowy ,Wiedzmin’?). Obecnie nie wiadomo zatem jakie
rozmiary osiggnie ostatecznie stynna seria. Decyzja
o jej kontynuacji oraz towarzyszace temu okolicznosci
wyraznie wskazujg jednak na fakt, iz Sapkowski swia-
domie wykorzystuje mechanizm powtérzenia, by do-
stosowac swoja tworczos¢ do potrzeb rynku.

Kolejna, typowa dla utworu popularnego, struktu-
ralng cechg Sagi o wiedZminie, jest wystepowanie sche-
matu fabularnego opartego na opozycji: ,,swéj” — ,,0b-
cy’. ,Obcym” jest tu przede wszystkim gtéwny bohater,
Geralt z Rivii - zmutowany zabdjca potwordw, ktéry
wkracza pomiedzy ludzi (,,swoich”), aby chroni¢ ich
przed niebezpiecznymi stworzeniami. ,,Obcymi” w za-
leznosci od przyjmowanej perspektywy sa rowniez
mieszkancy poszczegdlnych krolestw (w Swiecie Sagi
trwa wielka, wyniszczajaca wojna), a takze dyskrymi-
nowane przez wszystkich elfy oraz inni ,,nieludzie”.

Wprowadzenie do $wiata utworu prostej opozycji
umozliwilo rozwinigcie wielu watkéw charaktery-
stycznych dla powiesci popularnej. Pierwszym z nich
jest zderzenie dobra ze ztem. Dochodzi do niego, gdy
»obce” wojska Nilfgaardu przypuszczaja atak na poko-
jowo nastawiong Cintre, gdy nalezace do ,,obcego”
$wiata magicznych stworzen potwory napadajg na nie-
winnych ludzi, a takze gdy bandy zwyrodnialcow gra-
big i morduja elfy (,,obca”, gorsza rase). Drugim - za-
kazana milo$¢ wiedzmina i Yennefer. Geralta podda-
no w dziecinstwie serii odcztowieczajacych zabiegow,
zmierzajacych do uczynienia z niego bezwzglednego
zabojcy potworow. Proces przemian nie zostat jednak
ukonczony, dzieki czemu wiedZmin zachowal resztki
cztowieczenstwa. Niestety nie uchronilo go to przed
niechecig ludzi, ktérzy widzieli w nim jedynie bez-
myslng maszyne do zabijania i odmawiali mu prawa
do wyzszych uczu¢. Milos¢ taczaca go z czarodziejka
nieustannie spotykala si¢ wiec z niedowierzaniem
i krytyka ze strony spofeczenstwa. Trzecim (mocno
eksploatowanym w wiedZminskim cyklu) modelem
watku, jaki wyrasta z pojawiajacej si¢ tu opozycji
»SW0j~ — ,0bcy”, jest zetkniecie powszedniosci i przy-
gody. Przemieszczajacy si¢ od wsi do wsi w poszuki-
waniu pracy Geralt spotyka na swej drodze kolejne
nietuzinkowe postacie, nalezace do obcych mu $rodo-
wisk. Brokilonskie driady, elfy, czarodziejki i nastolet-
nie ksiezniczki nieodmiennie wciagaja wiedZzmina
w rozwigzywanie swoich problemoéw, co sprawia, ze
wedrowki, ktore poczatkowo mialy stuzy¢ wykonywa-
niu rutynowych obowiazkéw, przeobrazaja sic w wy-
prawy po coraz to nowe przygody.

Innym charakterystycznym dla literatury popular-
nej elementem, konstytuujacym rzeczywisto$¢ opisy-
wanego cyklu, jest ingerencja magii w codziennos¢.

Swiat przedstawiony Sagi oraz opowiadan o wiedZmi-
nie osadzony jest w realiach quasi-sredniowiecznych.
Zachodzg w nim znane czytelnikowi zjawiska przyro-
dy, dzialajg prawa fizyki, tocza si¢ wojny. Ludzkos¢
znajduje sie na zblizonym do $redniowiecznego pozio-
mie technologicznego zaawansowania — do walki wy-
korzystuje si¢ miecze, tuki i topory, podrézuje konno,
o$wietla domy za pomoca kagankéw. W te — na pozor
zZwyczajng, wrecz nudng - rzeczywistos¢ ingeruje ma-
gia. Analizujac sposob, w jaki Sapkowski wprowadza
magie do ,wiedzminlandu”, nalezy jednak zauwazy¢,
iz odpowiednio uzasadnia on obecno$¢ nawet naj-
drobniejszego magicznego pierwiastka, nadajac stwo-
rzonemu przez siebie Swiatu waloréw realnosci. Czary
i uroki rzucajg tu prawie wylacznie czarodzieje, ktorzy
poswiecili wiele lat na edukacje i ¢wiczenia. Fakt, iz
posiadaja oni wiedze z zakresu anatomii, chemii, a na-
wet genetyki, zaakcentowany zostal w prowadzonych
przez nich rozmowach: ,,(...) taki gen odnaleziono
u Riannon, gdy badaliécie ja i krola przed zbadaniem
dzieci - stwierdzila Sheala de Tancarville. - I u dwojki
dzieci, co pozwolito ujawni¢ pozbawionego genu be-
karta” (A. Sapkowski, Chrzest ognia, s. 258-259).
Oprocz czarodziejow ograniczone magiczne umiejet-
nosci posiadaja réwniez wiedZzmini - potrafig ukfadac
palce w skomplikowane znaki, dzieki ktérym przywo-
tujg oraz skupiajg energie. Nawet tak proste czary wy-
magaja jednak odpowiedniej edukacji, ktora zabodjcy
potworéw odbieraja w Kaer Morhen - ukrytym w go-
rach wiedzminskim siedliszczu. Ostatnig grupe wla-
dajaca magia stanowig za$ potwory. Ich nadprzyro-
dzone zdolnosci uzasadnione sg przynaleznoscig do
danego gatunku oraz miejscem, jakie zajmuja one
w $wiecie — skazane na zycie w trudnych warunkach,
zdziesigtkowane przez fowcéw nagrod, mutuja sie i zy-
skuja nowe cechy, pozwalajace im przetrwac. Stworzen
tych jest jednak niewiele — sami bohaterowie niejedno-
krotnie zwracaja uwage na rzadkos¢ ich wystepowania
- Geralt, méwiac do bruxy, czyli odmiany wampira,
stwierdza na przyklad: ,rzadki z ciebie ptaszek, czar-
nowlosa” (A. Sapkowski, Ostatnie zZyczenie, s. 66). Jak
wida¢, zaproponowana przez Sapkowskiego kontami-
nacja magii i codziennosci oparta jest na przemyslanej
i spojnej konstrukcji $wiata przedstawionego, co
z pewnoscig cieszy si¢ uznaniem czytelnikow.
Wyjatkowej dbalosci o konstrukeje $wiata przed-
stawionego wiedzminskiego cyklu odpowiada dbatos¢
o stworzenie typowego dla literatury popularnej boha-
tera — ,,nadczlowieka”. W wiedzminskim cyklu jest
nim Geralt z Rivii. W wyniku nieprawidtowo przepro-
wadzonej mutacji fizycznie staje si¢ on wiedZzminem
- potrafi na zawolanie rozszerzac i zwezac zrenice,
a jego organizm posiada naturalng odpornos¢ na
wszelkie choroby. Psychicznie nadal czuje si¢ jednak

57



58

czlowiekiem - jest wrazliwy i empatyczny, zakochuje
si¢ i nawigzuje przyjaznie. To niezwykle rozdwojenie
uniemozliwia bohaterowi wypelnianie wyznaczonej
mu odgdrnie misji. Zamiast zabija¢ wszystkie potwory,
Geralt filozofuje i tworzy wlasny kodeks moralny. Od-
krywa réwniez, ze w otaczajacym go $wiecie to ludzie
s3 prawdziwymi potworami, i cho¢ niejednokrotnie
zapewnia, iz nie zamierza ingerowac w ich sprawy, jako
swiadek napasci lub grabiezy za kazdym razem staje
w obronie niewinnych. Ostatecznie (w Sadze) catkowi-
cie porzuca dotychczasowy tryb zycia i wraz z przyja-
ciotmi wyrusza na poszukiwanie zaginionej przybranej
corki o imieniu Ciri. Pragnie tez uratowa¢ znajdujaca
sie w wielkim niebezpieczenstwie ukochang czaro-
dziejke, Yennefer. Jak si¢ okazuje, jego dzialania sg
sprzeczne z interesami krolestwa Nilfgaardu oraz Lozy
Czarodziejek. Geralt staje sie wigc superbohaterem wy-
powiadajacym wojne niemalze calemu otaczajacemu
go $wiatu. Co wigcej, Geralt nie jest postacig jedno-
znacznie pozytywna. Okaleczony psychicznie, egzystu-
je na marginesie spoleczenstwa. Ze wzgledu na swoj
kontakt z budzacymi wstret i przerazenie potworami,
sam réwniez wywoluje w ludziach podobne odczucia.
W monologu skierowanym do kaptanki Ioli wspomi-
na: ,Podjezdzalem do oplotkow wsi, zatrzymywalem
sie pod palisadami osad i grodow. I czekatem. Jesli plu-
to, ztorzeczono i rzucano kamieniami, odjezdzatem.
Jesli miast tego kto§ wychodzil i dawat mi zlecenie, wy-
konywalem je. (...) I byl strach i wstret w oczach tego,
kto pdzniej wreczal mi zaptate” (A. Sapkowski, Ostat-
nie zyczenie, s. 121). Odrzucony i w pewien sposob
ufomny bohater zyskuje na realnosci, co czyni go jesz-
cze bardziej intrygujacym dla czytelnika.

Wiedzminski cykl wykazuje cechy utworu popu-
larnego nie tylko na poziomie struktury, ale réwniez
tresci. Posrod szeregu uproszczen odnalez¢ tu mozna
charakterystyczne, banalne prawdy, realizujace tzw.
mechanizm potwierdzenia, np.: ,,kazdy sen zbyt dtugo
$niony, zamienia si¢ w koszmar” (A. Sapkowski, Pani
jeziora, s. 111), ,mylisz niebo z gwiazdami, odbitymi
noca na powierzchni stawu” (A. Sapkowski, Wieza ja-
skotki, s. 404) czy ,lepiej zaliczac si¢ do niektorych niz
do wszystkich” (A. Sapkowski, Krew elféw, s. 27).
»~Aforyzmy” te nie przesycaja jednak w nadmiernym
stopniu poszczegolnych toméw, gdyz s rownowazone
przez kryptocytaty i aluzje literackie.

Rozwazajac kwestie literatury popularnej, warto na
koniec wspomnie¢ o narostych wokot niej kontrower-
sjach. Utwory, ktére szybko okrzykniete zostaja best-
sellerami, nieodmiennie atakowane sg przez kryty-
kéw, zarzucajacych tworcom pustostowie, kalke i nad-
mierng kokieterie skierowang ku czytelnikowi. Jak
zauwaza Jan Parandowski: ,,Pisarze czesto staja pod
zarzutem schlebiania publicznosci, zwlaszcza godzi on

w tych, co osiagaja predki i szeroki rozglos. Wystarczy
zdoby¢ popularnosc, aby stracic¢ szacunek u innych pi-
sarzy i u krytykéw” (J. Parandowski, Alchemia stowa,
s. 228). Z tego rodzaju dezaprobatg bardzo czesto spo-
tyka si¢ wlasnie twdrczo$¢ Andrzeja Sapkowskiego.
W felietonie zatytulowanym Wyznania konformisty
pisarz postanowil wigc odpowiedzie¢ krytykom,
stwierdzajac z ironig: ,,(...) jakie to szczescie, ze tak
znikomy procent spoleczenstwa zwykt byl traci¢ czas
na czytanie czegokolwiek, bo gdyby nie to, czytelnik
niechybnie natrafilby wéréd swych lektur na inkrymi-
nowang tandete. A (...) tandeta — o horrorze! - mogta-
by przerodzic¢ si¢ u czytelnika w tandetne mysli, tak
rézne od pochlaniajacych go obecnie mysli podnio-
stych i waznych, obracajacych sie dookota forsy, urlopu
(...)idemokracji” (A. Sapkowski, Wyznania konformi-
sty, s. 153). Jak mozna przypuszczac, reakcja pisarza
jest jednak raczej efektem irytacji niz koniecznosci
obrony. Negatywne recenzje zwykle nie ochladzaja bo-
wiem zapatu mitosnikéw literatury popularnej, ktorzy
w wyborze lektur kieruja sie gtéwnie reklama i reko-
mendacja znajomych, nie za$ opinig profesjonalnych
krytykow literackich.
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